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LES DROITS DES ARTISTES-INTERPRETES
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Lavcité: dey dames
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21 wepiembre 1016 | CHARLIE HEBDO N 1209

AURORE EVAIN

«ON LIT TOUJOURS
LES TEXTES DE FEMMES

AVEC UN DOUTE»

Comédienne, metteuse en scéne, chercheuse et historienne du théitre, Aurore Evain publie, avec Perry
Gethner et Henriette Goldwyn, le quatriéme tome d'une anthologie du Thédtre de femmes de I'nden
Réglme (Classiques Garnier). Elle a aussi coorganisé les premiéres Journées du matrimoine, & I'occasion

des traditionnelies Journées du patrimoine, les 19 et 20 septembre.

CHARLIE HEBEDO : Pourguol le
s matrimoine =¥

& Aurere Evain : Nous ssuhaitons que
les Journées du patrimeine fassent res.
surgir le matrimaine, car, jusque-li, le
* patrlrioine » dit bien ce quiil veut dire :
il e a e anssi
des créations de fernmes, qui forment ce
qu'on appelle le matrimoine. Ce test pas
un nénlogisme. Au o sibcle, quand on se
mariait, on déclasait le « patrimaines, coté
paternel, et ke = matrimoine », ofté mates
nel. Clest un mot que Fon a Fait disparaitre.
Jer pour que Fon emploie comtne be
fant les Anglo-Saxons, le héri
tage e, qui serall consitu du parrlrromc' o
du matrimoine.

Pour légitimer la présence des créa-
trices dans o sphére culturelle, passer par
Th st essentiel. Sinon, on a toujours
Himpression de tout recommencer & zéra
car on se erodl asang histoires. C'est fpui-
sant. C'est le mythe de Sisyphe @ une fols
arrivées en haut, on dégringole, effacees de
la mémoire collective.

51

Pour redonner leur place i des
& oublifes, vous vous étes
intéressée au théitre de femmes
=oms 'Ancien Régime... Comment
les avez-vous mdécnllm‘rbnn‘?
|'ai eommencé 3 faire des recherches sur
la figure de Factrice au xvir sigcle, et je
me suis rende compte quil y avail aussi
des wanirices gue tout le mande lisait
aun e et v siecles, Elles sont cent cin-
ueante sous Ancien Régime, dont dix-seps
figuraient & Fépoque au répertoire de la
Commédie-Frangaise, Ironie de Thistotre, les
Etats-Linis ont &6 les premiers 3 fravailler
aut e sujel, bien avant Ia France, Une pre-
miére anthologie du thédtre frangais des
ferumes a &t dditde par be chercheur Perry
Gethner en 1993 © Femmes dromaturges en
France (165o-1752). Alng, les Amércains
onl ew accés i notre < matrimoine théd-
trals, dans |5 langue de Shakespeare, plus
de dix ans avant nous....

Comment peut-on expliquer leur
sparition de la mémoire colles-
ve?

C'est arrivé cntre le xvie et be o sitcle, an
tmoment i Fan a constmit une histoive du
thésitre, An v sitcle, elles élaient encare e
rencées, au méme titre que leurs homologues
masculing, dans plusieurs dictionnaires consa-
créz & hiswire du thédire natio

nal. Puls {1 ¥ 2 e un processus de
depréciation, On constate que, au
fur et i mesure des dditions, les
aetes gont de plus en plus néga-
tives sur ces femmes, jusquta dis-
paraitre. On alw nsi an
tianraire prcyclof au thildtre,

Edivé en 1991 par Miche] Corvin

e réfdrence —, qui e recense plus que 3%
an ©F, SANE Une seule notice consacrie 3 une
dramaturge de PAncien Régime

Si elles ont disparu de la mémaoire col-
leotive, on peut donc s¢ posor la ques-
tion de lewr talent — ce qui serail eom-
préhensible étant donné leur accés plus

Je revendique cette
féminisation du
langage, car elle permet de
pic- donner une visibilité. ¥y

difficile a I"éducation. On a eoutume de
penser que la postérité est le gage du
talent d'un ou d*une artiste.

11 Gaut les lire, of surtout
les mettr
VaiT jpueT pout pouvoir
en juger. On est ellemnent
ituds & une poignée
de classiques, Corneille,

&5 que lours

textes sont vivants. Quand
an les lit, on les met immédistement en scéne
dant nos ttes. Pour les femmes, c'est finverse,
leurs textes sant morts, oo snﬂl des fan
Om les lit touj WS dvec v £
fon t_.:lntr'u."rlu- 2 le = revivee, o est camn
un corps qui ressscite, fout lewr talent
Ta &8 le cas pour la pibce de M= de Villedicu
guie |'ad mise en scéne ; Le Frvord, Les comddiens

,l.u‘rf_l <_,r”; v,ﬂ-v‘&-T

Vi TR e BIEARKE,

MAIC I ARRIVAIE PAL
ATEoUVER ‘”‘j‘.'

Elaient eux-mEmes SUTpris par sa puissance.
Clest une pidce « shakespearienne», qui intro-
duit du thédtre dans le thédme, et joue 3 la fois
sur les ressorts de la tragédie et de la comédie
Elle avait &€ slectionnés par Molidre pour étre
n 5-Rayal. Aucun auteur
iin de som temps Wosa mettre en scéne la
figure du rod aver autant dandace

Finalement, I'oubli de ces eréatrices
remet en cause ln notion de postérité
comme critére de gqualité. Nos réfé-
rences artistiques seraient-elles le pro-
duit d'une construction historique?

Cela permet méme de relativiser la mar
dont s'est construite la mémoire. Pourguoi
ten sacralisd que quelques a 5! D'autres
hommes auraient pu aus i
rité. C'est en figrant les choses, au ovin® sikcle

quen & construdt ces geands auteurs, On prut |

| créavion |
|PA.::.N-::-

Ggalement appréehender Thistoire des cou-
rants différemment et remettre en cause
les = avant-gardes s, On a coutume de dire
gue Diderot st i lorigine du «drame
bourgesis=, & mi-chemin entre tra
Ll‘:ll]'tdu. Mdais apse de Crll‘]lgu\ aver
%a piece Le Cénir, en 1750, Favait fait avani
lui, On peut évoguer aussi Marie-Anne
Barbier, parfaite représentante de la tragd-
die postclassique, qui reprend les codes de
EC8 p]’lfdéLessLuls tout en les détourmant,
quitte & les parodier, Rappelons enfin que
le premier auteur du théiitre suropéen est
une sitrice | Hrotsvita de Gandersheim.
O retrouvera co cas de figuee plus taed aw
«inéma : le premier réalisatenr de fiction
cinématogeaphigque est une réa
Alice Guy, C'est amusgant de
cles pignnis
tEques ol Fo
cités de se réaliscr

e aux femmes les capa:

Vous utilisez le mot «autrices et
vous le revendiguez.. Ce mot est
important pour vous ?

Dans mes recherches, je me suis apesgue
que Malidre utilizait le mat «autrice =, gui
cxistait déjh dans PAntiquité, On Fait
la guerre depuis cente époque. Un gram
mairien avait fabli une régle sappliquant
&l mat «auteurs : lorsqutil ost acceptd au
sens de augere |« accroftee ), an pewt utili-
st le fminin trice =, maiz 51 ea1 pris
Il gens icharitas [« autorilé»], 11 faut
Futiliser uniquement an masculin. Ce qui
veut dire que f'on accepte que lss fermmes
soient = augmenteresses » de quelque chose
qui a déga fté creé par Thomme, mais pas
quielles soient elles-méames créatrices. Au
svi® slicle, TAcadérnie francaise a tout Fait
pour que le terme « autrice s disparaisse
Pourmant, il restait ernployé dans le langage
commrmen. Cest d'ailieurs au moment

ail
¥ a de plus en plus d'autrices quion aréte de
les noemsrier On veit alors apparaltre le mot
wactrices dans le Dictionnaire de FAcadé
mie framaise, pu moment méme ob le mot

« atitsices disparait,

[e revendigue cette fminisation du
langage, car elle permet de donmer une visi-
bilité. « Ausrice » est micux U « duteure s,
qui estun néslogisme  o'a jamais existé
dang la lingue francaise. Ce féminin est
inaudible, trop discret, comme ce que Fan

demande aux fernmes..,

Virginia Woolf & dit que pour gu'une
femme pulsse elle-miéme eréer une
ceuvre, il faut 500 livres de rente et une
chambre & sol... Maintenunt, e'est le
cas pour les femmes. Or égalité dans
la eréation n'est pas encore d'astualité.
Comment peut-on I'expliquer ®
Les conditions rnnlm{r-.: par Virginia W
suffisent pas. Ce st se sentir por-
teuse d'une autor imie. Wooll e
demande or quiau
speare =i elle ava
existd sont toates ces avtrices oublides,

Clest un mécanism | symbelique, il
taut pouvoir se projeter en fant que créatmce, Or
sl fon ne =aj 5 qu'il ¥ em a déjh e, 0 est impos
sible de sz sentiv légitime.

Frapas remusiilis par Laure Duissay

. Orelle a hel ot biea
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